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 لخصالم
يتناول هذا البحث رمزية الحزن والشكوى في شعر الرثاء الأموي من منظور سيميائي، سعيًا إلى الكشف عن 

الدلالية والنفسية والاجتماعية والثقافية التي تتضمنها العلامات والرموز في الخطاب الرثائي. وينطلق الأبعاد 

البحث من أن الرثاء في العصر الأموي لم يكن مجرد تعبير مباشر عن الحزن والبكاء على الميت، بل شكّل 

ية شعرية غنية بالدلالات. وقد اعتمد نظامًا من العلامات التي أسهمت في تحويل تجربة الفقد والغياب إلى بن

البحث مجموعة من النماذج الشعرية التي تمثل تنوع التجربة الرثائية، ولا سيما مراثي جرير، ورثاء ليلى 

 .الأخيلية لتوبة بن الحمير، ومرثية مالك بن الريب لنفسه

علامات الدمع والرحيل والقبر والليل ركز البحث في مبحثه الأول على رمزية الحزن وتجلياتها، من خلال تحليل 

والمكان والذكرى، والكشف عن وظائفها في التعبير عن الفقد واستعادة حضور المرثي في الذاكرة. كما تناول 

رثاء جرير لزوجته خالدة ورثاءه للفرزدق، مبينًا انتقال الحزن من المستوى الفردي إلى المستوى الجمعي، 

أما المبحث الثاني «. اللسان»و« العماد»الاجتماعية والثقافية، من خلال صور مثل  وتحول المرثي إلى رمز للقيم

فتناول رمزية الشكوى وآليات بنائها، من خلال النداء والاستفهام والتمني والتعجب، ودراسة الغربة والغياب 

لدراسة أن مرثية مالك والقبر والسيف والرمح بوصفها علامات دالة على العجز والوحدة والانقطاع. وقد كشفت ا

بن الريب تمثل نموذجًا متميزًا لرثاء الذات، إذ تتداخل فيها مشاعر الغربة والحنين والخوف من الموت 

 .واستحضار الأسرة والوطن

وتوصل البحث إلى أن الحزن في الرثاء الأموي يتحول من حالة نفسية داخلية إلى شبكة من العلامات الشعرية 

بينها لتشكيل المعنى، وأن الشكوى تمثل خطابًا لمقاومة الغياب والصمت الذي يفرضه الموت. التي تتفاعل فيما 

كما أظهر البحث أن المكان والدمع والقبر والرحيل والدهر والسيف والرمح تؤدي وظائف رمزية تتجاوز معانيها 

الذاكرة الثقافية. وبذلك المباشرة، وأن الشعر يعمل على تحويل الغياب الجسدي إلى حضور رمزي مستمر في 

 .يمثل الرثاء الأموي مجالًا خصبًا للدراسة السيميائية؛ لما يجمعه من كثافة وجدانية وتعدد في العلامات والرموز
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 .مالك بن الريب
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ABSTRACT 
This study examines the symbolism of grief and lamentation in Umayyad elegiac 

poetry from a semiotic perspective, seeking to reveal the semantic, psychological, 

social, and cultural dimensions embodied in the signs and symbols of elegiac 

discourse. The study proceeds from the premise that elegy in the Umayyad period was 

not merely a direct expression of sorrow and mourning for the deceased; rather, it 

constituted a system of signs through which experiences of loss and absence were 

transformed into a poetic structure rich in meaning. The study examines selected 

poetic models representing the diversity of the elegiac experience, particularly the 

elegies of Jarir, Layla al-Akhyaliyya’s elegy for Tawba ibn al-Humayyir, and Malik 

ibn al-Rayb’s self-elegy. 

The first section focuses on the symbolism of grief and its manifestations through the 

analysis of tears, departure, the grave, night, place, and memory as signs that express 

loss and symbolically restore the presence of the deceased in the poet’s memory. It 

also examines Jarir’s elegies for his wife Khalida and for al-Farazdaq, highlighting 

the movement of grief from the individual to the collective level and the 

transformation of the deceased into a symbol of social and cultural values through 

images such as the “pillar” and the “tongue.” The second section addresses the 

symbolism of lamentation and its mechanisms, examining vocative expressions, 

questions, wishes, exclamations, estrangement, absence, the grave, the sword, and the 

spear as signs of helplessness, loneliness, and separation. The study particularly 

demonstrates that Malik ibn al-Rayb’s self-elegy represents a distinctive model in 

which estrangement, nostalgia, fear of death, and memories of family and homeland 

intersect. 

The study concludes that grief in Umayyad elegiac poetry develops from an internal 

psychological state into an interconnected network of poetic signs that collectively 

construct meaning. Lamentation functions as a discourse through which the poet 

attempts to resist the absence and silence imposed by death. The study also 

demonstrates that place, tears, the grave, departure, time, the sword, and the spear 

perform symbolic functions that extend beyond their literal meanings.  

Keywords: Umayyad Elegy, Grief, Lamentation, Semiotics, Symbol, Poetic Sign, 

Jarir, Layla al-Akhyaliyya, Malik ibn al-Rayb. 
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مة  المُقد ِّ

يعَُدُّ الرثاء من أكثر الأغراض الشعرية قدرةً على الكشف عن أعماق التجربة الإنسانية؛ لأنه يرتبط بأشدّ اللحظات 

الصلة بين الإنسان ومن يحب. وقد اكتسب الرثاء فيي العصير تأثيرًا في النفس، وهي لحظة الفقد والموت وانقطاع 

الأموي أهمية خاصة بسبب التحولات الاجتماعية والسياسية والثقافية التي شهدها المجتمع العربي، وما رافق تليك 

التحولات من حروب وصراعات ووفيََات وأحداث تركت آثارًا واضحة في وجدان الشعراء. ولم يعد الرثاء مجرد 

اد لمناقب الميت أو بكاء عليه، وإنما أصبح فضاءً شعريًا تتفاعل فيه مجموعة من العلامات الدالية عليى الحيزن تعد

والغياب والحنيين والشيكوى والعجيز أميام الميوت. ومين هنيا يمكين النظير إليى القصييدة الرثائيية بوصيفها بنييةً مين 

ماعية وثقافية أعمق.العلامات التي تتجاوز المعنى المباشر إلى معانٍ نفسية واجت
(1)
  

وتنبع أهمية دراسة رمزية الحزن والشكوى في الشعر الأموي مين أن الحيزن لا يظهير فيي الينف بوصيفه انفعيالًا 

نفسيًا مجرداً، بل يتخذ صورًا وعلامات متعددة؛ فالدمعة علامة، والقبر علامية، واللييل علامية، والرحييل علامية، 

واسيييتدعاء المكيييان القيييديم علامييية، بيييل إن أعضييياء الجسيييد وأدوات الحيييرب والنعيييي علامييية، والصيييمت علامييية، 

والحيوانات والطرق والصحراء يمكن أن تتحول جميعها إليى علاميات تحميل معنيى الفقيد. وبيذلك تصيبح القصييدة 

الرثائية خطابًا سيميائيًا تتحول فيه الأشياء المحيطة بالشاعر إلى مرآة لحالته الداخلية.
(2)
  

في هذا البحث مجموعة من النماذج التي تمثل تنوع التجربة الرثائية في العصر الأموي، وفي مقيدمتها  وقد اخترنا

مراثي جرير، ورثاء ليلى الأخيلية لتوبة بن الحمير، ومرثية مالك بن الريب لنفسه؛ وذلك لأن هذه النمياذج تكشيف 

ير يقدم نموذجًيا للحيزن عليى ا،خير، ولا عن اختلاف واضح في طبيعة الحزن ومصدره وآليات التعبير عنه. فجر

سيما في رثائه زوجته خالدة وفي رثائه خصمه القديم الفرزدق، وليلى الأخيلية تقدم نموذجًا نسائيًا بالغ الكثافية فيي 

التعبير عن الفقد والوفاء، بينما يقدم مالك بين الرييب صيورة فرييدة لرثياء اليذات، إذ يتحيول الشياعر مين موضيوع 

قائله في اللحظة نفسها. للرثاء إلى
(3)
  

، مين خيلال دراسية رمزية الحزن وتجلياتهاا فاي الرثااء الأماويويقوم البحث على مبحثين؛ يتناول المبحث الأول 

رمزياة الشاكوى علامات الدمع والرحيل والقبر والليل والمكان واستدعاء الذكريات، بينميا يتنياول المبحيث الثياني 

، مع الوقوف عند الشكوى من الميوت، والزميان، والغيياب، والوحيدة، والغربية، ائيوآليات بنائها في الخطاب الرث

وعجز الإنسان، ثم الكشف عن الوظائف الدلالية التي تؤديها هذه الرموز في تشكيل التجربة الشعرية.
(4)
  

 

 رمزية الحزن وتجلياتها في شعر الرثاء الأموي: المبحث الأول

 
: مفهوم الحزن في الخطاب    الرثائيأولاا

يعُدُّ الحزن مين أكثير الانفعيالات التصياقًا بفين الرثياء؛ إذ لا تكياد قصييدة رثائيية تخليو مين حضيور مباشير أو غيير 

مباشر لهذا الشعور الذي ينشأ فيي الينفس نتيجية فقيدان شيخف عزييز أو ذي مكانية. غيير أن الحيزن فيي الشيعر لا 

اجه تجربة الموت يجيد نفسيه ميدفوعًا إليى تحوييل مشياعره يبقى في صورته النفسية المجردة، لأن الشاعر حين يو

الداخلية إلى لغة وصور وإيقاعات ومواقف خطابية يستطيع من خلالها التعبير عن مقدار ما أصيابه مين أليم. ومين 

هنا يصبح الشعر وسيلة لتحويل التجربة النفسية الخاصة إلى تجربة فنية قابلة للتلقيي، إذ ينتقيل الحيزن مين أعمياق 

ذات إلييى فضيياء اليينف، ويتجسييد فييي البكيياء والييدموع والأنييين والنييداء واستحضييار الييذكريات ووصييف القبيير اليي

واسترجاع أيام الميت وصفاته. وبذلك لا يكيون الرثياء مجيرد تسيجيل لحادثية الميوت، وإنميا إعيادة تشيكيل لهيا مين 

 خلال الوجدان واللغة والصورة الشعرية. 

دي العربي ارتباطًا وثيقًا بصدق التجربة الشعورية؛ فكلما كان الفقد عميقًيا وقريبًيا وقد ارتبط الحزن في التراث النق

من نفس الشاعر ازدادت قدرة النف على نقل أثره إلى المتلقي. ولهذا كان الرثاء من الأغيراض التيي تتجليى فيهيا 

عن تجربة تمسه بصورة  العاطفة بصورة مباشرة، لأن الشاعر لا يتعامل مع موضوع خارجي بعيد، وإنما يتحدث

شخصية أو تميس جماعتيه وذوييه. ومين هنيا يمكين فهيم كثيرة الألفياظ التيي تنتميي إليى المجيال اليدلالي للحيزن فيي 

الرثاء، مثل: البكاء، والدمع، والعبرة، والزفرة، والأنيين، واللوعية، والأسيى، والفقيد، والفيراق، والميوت، والقبير، 

دة، وإنما تتضافر لتشكيل حقل دلالي متكامل يضع المتلقي داخل الحالة النفسيية والنعي. وهذه الألفاظ لا تعمل منفر

التي يعيشها الشاعر.
(5)
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ومن الناحية الفنية، يمكن ملاحظة أن الحزن الرثائي يتحرك في النف عبير ثيلاث مراحيل أساسيية؛ تبيدأ المرحلية 

الأولى بوقوع الصدمة، أي لحظة تلقي خبر الموت أو مشاهدة الميت، ثم تأتي مرحلة استحضار المرثيي واسيتعادة 

أحدثه الموت في حياة الشاعر والجماعة. وهيذه  صورته وصفاته ومواقفه، ثم تأتي مرحلة التعبير عن الفراغ الذي

المراحل ليست بالضرورة مرتبة ترتيبًا ثابتاً، فقد يتقدم بعضيها عليى بعيح بحسيب طبيعية التجربية، لكنهيا تكشيف 

الفقد إلى التذكر، وما  التاذكر إلاى البكااء، وما  البكااء إلاى اساتعاد   اور  عن حركة داخلية للنف الرثائي من 

 الميت.
(6)

 

هنا فإن الحزن لا يمثل في الرثاء حالة سياكنة، بيل هيو حالية متحركية تتغيير مين لحظية إليى أخيرى؛ فقيد يبيدأ  ومن

الشاعر بالحزن على الموت، ثم ينتقل إلى الحنين إلى الماضي، ثم إليى الشيكوى مين اليدهر، ثيم إليى تعيداد فضيائل 

ثائيية شيديدة التنيوع مين الناحيية الدلاليية، عليى الميت، ثم يعود إليى البكياء علييه. وهيذه الحركية تجعيل القصييدة الر

الرغم من وحدة موضوعها العام. فالموت حادثية واحيدة، ولكين انعكاسياته فيي نفيس الشياعر متعيددة، ولهيذا تتعيدد 

العلامات والصور التي يستخدمها للتعبير عنه.
(7)
  

ه معنى مباشرًا فحسب، بل يتحيول ومن منظور سيميائي، يمكن القول إن الحزن الرثائي لا يظهر في النف بوصف

إليى شييبكة مين العلامييات التييي تسيتدعيه وتييدل عليييه. فالدمعية علاميية جسيدية علييى الألييم النفسيي، والنحيييب علاميية 

صوتية على الحزن، والقبير علامية مكانيية عليى الميوت، والرحييل علامية حركيية عليى الانقطياع، واللييل علامية 

نية على استمرار حضور الميت في وجدان الشاعر. وبذلك يتشكل الحيزن زمنية على الوحدة، والذكرى علامة ذه

من خلال منظومة من الدوال المتنوعة التي تتضافر داخل النف لإنتاج مدلول واحد مركب، هيو الإحسياب بالفقيد 

وما يرافقه من ألم وحنين وعجز.
(8)
  

وحيده، وإنميا مين موقعهيا داخيل التجربية والعلامة في الخطياب الرثيائي لا تكتسيب دلالتهيا مين وجودهيا المعجميي 

الشعرية. فالليل، ميثلًا، لا يعنيي الحيزن بالضيرورة فيي كيل نيف، لكنيه يكتسيب هيذه الدلالية عنيدما ييرتبط بيالأرق 

والوحدة واسترجاع الذكريات. وكذلك الرحيل قد يكون سفرًا عاديًا في سياق آخر، لكنه في الرثاء يتحول إلى رمز 

هائي. والقبر قد يكون مجرد مكان للدفن، لكنه داخل القصيدة يصبح علامية تجميع بيين الميوت للموت والانقطاع الن

والغياب والذاكرة والانتظار. ومن هنا تتأسس القيمة السيميائية للعلامة على السياق الذي توجد فيه وعلى العلاقات 

التي تقيمها مع بقية العلامات.
(9)
   

نًا فرديًا دائمًا؛ إذ إن البنية الاجتماعية والقبلية للمجتمع الأموي جعليت ميوت ولم يكن الحزن في الرثاء الأموي حز

الشخصية البارزة حدثاً يتجاوز حدود الأسرة إلى الجماعة. فإذا كان المرثيي سييداً أو فارسًيا أو شياعرًا أو صياحب 

ثير فيي الرثياء وصيف المييت مكانة اجتماعية، فإن موته يعني فقدان وظيفة كان يؤديها داخل جماعته. ومين هنيا يك

بالشجاعة والكرم وإغاثة الملهوف وحماية الجار والذود عن القبيلة. فالشاعر لا يرثي شخصًا مجرداً، وإنميا يرثيي 

منظومة من القيم يرى أن صاحبها كان يمثلها.
(10)

   

العطياء، وحيامي  وبذلك تتحول شخصية المرثي إلى علامة ثقافية؛ فالفارب يدل على الشجاعة، والكريم يدل عليى

الجيار ييدل عليى الحمايية، والشياعر الفحيل ييدل عليى القيوة اللغويية والقيدرة عليى تمثييل القبيلية فيي مييدان الشيعر. 

وعندما يموت هؤلاء، فيإن الشياعر يسيتعيد صيفاتهم لكيي يؤكيد أن ميوت الجسيد لا يعنيي بالضيرورة زوال القيمية. 

، وتمنحه حياة جديدة في الذاكرة الجماعية. وهذه الوظيفية الرمزيية فالقصيدة تقوم بإعادة إنتاج الميت بوصفه رمزًا

هي واحدة من أهم وظائف الرثاء في الشعر العربي القديم.
(11)

  

 ثانياا: جرير ورمزية الحزن في رثاء زوجته خالد 

الشيعرية، يحتل جرير بن عطية مكانة مركزية في الشعر الأموي، فقد ارتبط اسمه بالنقيائح وبالهجياء والمنافسية 

ولا سيما مع الفيرزدق والأخطيل، غيير أن الاقتصيار عليى هيذه الجوانيب لا يكشيف جمييع أبعياد تجربتيه الشيعرية. 

فشعر جرير يضم كذلك نماذج غزلية ورثائية تكشف عين ذات شيعرية قيادرة عليى التعبيير عين الانفعيال الإنسياني 

لأنه يمثل انتقالًا واضحًا من المجال الهجائي الصياخب العميق. ويأتي رثاؤه لزوجته خالدة في مقدمة هذه النماذج، 

إلى مجال وجيداني يقيوم عليى الفقيد واللوعية والحنيين. وتنبيع أهميية هيذا الرثياء مين كونيه تجربية شخصيية تيرتبط 

بعلاقة إنسانية مباشرة، ولذلك تبدو فيه الذات أكثر قربًا من المتلقي وأكثر قدرة على نقل الإحساب بالألم.
(12)

  

رثاء الزوجة يختلف في طبيعته عن الرثاء الذي يتجه إلى شخصية قبلية أو سياسية أو عامة؛ لأن الزوجة تمثل إن 

جزءًا من الحيياة اليوميية الخاصية للشياعر، وليذلك فيإن فقيدها لا يعنيي فقيد فيرد مين الجماعية فحسيب، وإنميا يعنيي 

ه. وميين هنييا تتجييه القصيييدة إلييى استحضييار انهيييار جييزء ميين العييالم الشخصييي الييذي اعتيياد الشيياعر أن يعييي  داخليي
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الذكريات والأماكن والأيام المشتركة، لأن الحزن لا يتولد من الموت وحده، بل من الفراغ الذي يتركيه المييت فيي 

تفاصيل الحياة. وعندما يستعيد جرير زوجته فيي شيعره، فإنيه يسيتعيد معهيا مرحلية كاملية مين حياتيه، الأمير اليذي 

للذاكرة بقدر ما هي نف للموت.يجعل المرثية نصًا 
(13)

ويظهر الحزن عنيد جريير بوصيفه تجربية تتجياوز حيدود  

« الخبير»التعبير التقليدي؛ فهو لا يكتفي بالإخبار عن الموت، وإنما يعيد تشيكيل أثيره فيي نفسيه. وهيذا التحيول مين 

لأثير فيكشيف مياذا صينع هيذا مهم في قراءة الينف سييميائيًا؛ لأن الخبير يقيرر أن شخصًيا ميات، أميا ا« الأثر»إلى 

الموت في حياة الشاعر. ولذلك تتقدم في الرثاء الألفياظ التيي تشيير إليى البكياء والفقيد والفيراغ واليذكرى، وتتحيول 

هذه الألفاظ إلى علامات تكشف عن عمق العلاقة بين الشاعر والمرثي.
(14)

  

ع الشياعر بزوجتيه لا يبقيى بعيد موتهيا مجيرد ؛ فالمكان الذي كان يجمالمكانومن العلامات المهمة في رثاء جرير 

فضاء جغرافي، وإنما يتحول إلى ذاكرة. وهذه الظاهرة ذات أهمية كبيرة في الشعر الرثائي؛ لأن الأشياء والأمكنة 

تكتسب بعد الموت قدرة على استحضار الشخف الغائب. فالبيت الذي كانت توجد فيه الزوجة يصيبح شياهداً عليى 

التي كانت مرتبطة بحضورها تتحول إلى علامات على غيابها. وبذلك ينتقيل المكيان مين وظيفتيه غيابها، والأشياء 

الواقعية إلى وظيفة تذكيرية، ويصبح جزءًا من عملية استعادة الماضي.
(15)

  

؛ فالشييء ذاتيه كيان قبييل علاماة الحواور إلاى علاماة ال ياابوهيذا التحيول يمكين وصيفه سييميائيًا بأنيه انتقيال مين 

يدل على الحياة والمشاركة والأنس، ولكنه بعد الموت أصبح يدل على الفقد. ومن هنا لا تتغيير الأشيياء فيي الموت 

ذاتها، وإنما تتغير دلالتها نتيجة تغير وضع الشاعر تجاهها. وهذه من أهم خصائف العلامة الأدبيية؛ إذ إن معناهيا 

لا ينفصل عن السياق النفسي والثقافي الذي تظهر فيه.
(16)

  

 الدموع بو فها علامة على الحزن

تحتل الدموع مكانة أساسية في الخطاب الرثائي، لأنها تمثل إحدى أكثر الوسائل المباشيرة التيي تتحيول بهيا الحالية 

النفسية إلى علامة حسية. فالحزن في داخله أمر غير مرئي، لكن الدمع يجعل هذا الشعور قيابلًا للملاحظية، ولهيذا 

ء منذ بدايات الشعر العربي. وقد كان النقاد القدماء يدركون قيمة البكاء في هذا الفن؛ لأن البكياء ارتبط البكاء بالرثا

ليس مجرد فعل جسدي، وإنما هو جزء من عملية التعبير عن الفقد وإظهار منزلة المرثي.
(17)

  

ة العلاقية بالمييت. فالشياعر وعند جرير يمكن النظر إلى الدمع باعتباره علامة تتجاوز التعبير عن الألم إلى استعاد

حين يبكيي زوجتيه لا يعلين فقيط أنيه حيزين، وإنميا يحياول مين خيلال البكياء أن يحيافا عليى الصيلة العاطفيية التيي 

ميين جهيية،  علامااة علااى الانقطاااعقطعهييا المييوت. ولييذلك فييإن الييدمع فييي هييذا السييياق يييؤدي وظيفيية مزدوجيية: فهييو 

قطيع الاتصيال الجسيدي، لكين البكياء أعياد إنتياج الاتصيال فيي  مين جهية أخيرى. فيالموت وسيلة رمزية للاتصالو

صورة وجدانية.
(18)

  

عليى الحيزن؛ لأنيه يشيبه أثير الشيعور فيي « أيقونيية»ومن الناحيية السييميائية، يمكين القيول إن اليدمع يمثيل علامية 

داخيل الشيعر لا يظيل الجسد، فالمتلقي يستطيع أن يربط بين رؤية الدموع وبين وجود الألم النفسي. غيير أن اليدمع 

علامة جسدية فقط، بل يتحول إلى صورة شعرية يمكن أن تتضخم وتتكرر وتوصف حتى تصيبح عنصيرًا أساسييًا 

في بناء القصيدة. ومن هنا ينتقل الدمع من كونه استجابة طبيعية إلى كونه أداة فنية لصياغة الحزن.
(19)

  

 والذاكر ثالثاا: الحزن عند جرير بي  الخصو ية الزوجية 

تكشف تجربة جرير في رثاء زوجته عن خصوصية مهمة تتمثل في أن الحزن لا يرتبط فقط بفقيد الإنسيان، وإنميا 

فالزوجية ليسيت مجيرد شيخف موجيود بجيوار  .الدور الذي كان يؤديه ذلك الإنساان فاي حياا  الشااعريرتبط بفقد 

ا يؤدي إلى فراغ في تفاصيل الحياة نفسها. وهذا ميا الشاعر، وإنما هي شريكة في الحياة اليومية، ومن ثم فإن موته

يجعل رثاء الزوجة أكثر اتصالًا بالذاكرة اليومية من بعح أنواع الرثاء الأخرى التي تركز عليى الصيفات العامية 

للمرثي.
(20)

  

الزمن ومن هنا يمكن فهم حضور الذكرى في رثاء جرير بوصفها وسيلة لاسيتعادة ميا لا يمكين اسيتعادته واقعيًيا. في

لا يعود إلى الوراء، والميت لا يرجع إلى الحياة، لكن الشاعر يستطيع أن يستعيد صورته فيي اللغية. وليذلك يصيبح 

الشييعر وسيييلة لحفييا الييذاكرة، ويصييبح المرثييي حاضييرًا فييي القصيييدة وإن كييان غائبًييا عيين الواقييع. وهييذا الحضييور 

الرمزي هو الذي يمنح الرثاء قدرته على مقاومة النسيان.
(21)

  

وهنا تتخذ الذاكرة وظيفية سييميائية واضيحة؛ إذ تتحيول التفاصييل الصيغيرة المرتبطية بالمييت إليى علاميات تشيير 

إليه. وقد لا يحتاج الشاعر إلى ذكر الميت في كل موضع، لأن ذكر المكان أو اليزمن أو الشييء الميرتبط بيه يمكين 
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كرة الثقافييية والشخصييية، وإنمييا تسييتمد قوتهييا ميين أن يسييتدعي صييورته كامليية. فالعلاميية لا تعمييل بمعييزل عيين الييذا

قدرتها على استحضار ما غاب.
(22)

  

 رابعاا: جرير ورثاء الفرزدق: الحزن الذي يتجاوز الخصومة

إذا كان رثياء جريير لزوجتيه خاليدة يمثيل الحيزن الخيار، فيإن رثياءه للفيرزدق يقيدم نموذجًيا مختلفًيا، لأن العلاقية 

الخصومة والمنافسة والنقائح. وميع ذليك، عنيدما ميات الفيرزدق، انتقيل جريير مين موقيع بينهما كانت قائمة على 

الخصم إلى موقع الراثي، وكأن الموت أحدث تحولًا في طبيعة العلاقية بيين الشياعرين. وهيذا التحيول يكشيف عين 

ام حقيقة الفقد.قوة الموت في إعادة تشكيل العلاقات الإنسانية، إذ تصبح الخصومة التاريخية أقل حضورًا أم
(23)

  

 :ومن أشهر أبيات جرير في رثاء الفرزدق

َ ا ااااا وََ ااااد  يما ي لقََاااادْ أشَْااااجَى تمَِّ  لَعَمْاااارِّ
 

ْ رِّ مَاااااوْتُ الفَااااارَزْدَقِّ    عَلَاااااى نَكَبَااااااتِّ الاااااد 
 

اااااااهِّ  ااااااارَاقِّ بِّنَعْشِّ لْفِّ  رَاحُاااااااوا لِّ
اااااااي ةَ  عَشِّ

 

 إِّلَاااااى جَااااادََّة فِّاااااي َ اااااو  ِّ الأرَْ ِّ مُعْمَااااا ِّ  
 

اااااااااي ة  هَاااااااااا وَلِّسَاااااااااانهَُاعَمَاااااااااادُ تمَِّ  كُل ِّ
 

اااا ِّ   ُُ فِّااااي كُاااال ِّ مَنْطِّ قهَُااااا البَااااذ ا .وَناَطِّ
(24)

 
 

يبدأ جرير بتوسيع دائرة الحزن من الفرد إلى الجماعة، فهو لا يقول إن ميوت الفيرزدق أحزنيه وحيده، وإنميا يقيول 

ملكًييا لعلاقتييه الفردييية وهييذه الصييياغة ذات دلاليية مهميية؛ لأن المرثييي لييم يعييد «. أشييجى تميمًييا وهَييد ها»إن المييوت 

بجرييير، بييل أصييبح شخصييية مرتبطيية بجماعيية كامليية. وهكييذا تنتقييل القصيييدة ميين الحييزن الشخصييي إلييى الحييزن 

الجمعي، ويتحول الموت إلى حدث اجتماعي.
(25)

  

معنييى الانهيييار أو « هييد ها»يحمييل فييي هييذا السييياق معنييى الإيييلام والإحييزان، بينمييا يحمييل الفعييل « أشييجى»والفعييل 

أثار يتمثيل فيي الحيزن، و أثار نفساي :. ومن الناحية السيميائية يجميع هيذان الفعيلان بيين مسيتويين مين الأثيرالوهن

يتمثل في اهتزاز الجماعة. وكأن الشاعر يريد أن يقول إن موت الفرزدق لم ينتج مجرد دمعة، بل أحدث  اجتماعي

خللًا في البناء المعنوي للقبيلة.
(26)

   

 :النع ثم ينتقل جرير إلى صورة 

اااااااهِّ  ااااااارَاقِّ بِّنَعْشِّ لْفِّ  رَاحُاااااااوا لِّ
اااااااي ةَ  عَشِّ

 

 إِّلَاااى جَاااادََّة فِّاااي َ ااااو  ِّ الأرَْ ِّ مُعْمَاااا ِّ  
 

وهيذه العلاميات تشيكل سلسيلة  .الفاراق، الانع ، الجادَّ،  او  الأر  :وهنا تتجمع عدة علامات مرتبطة بالموت

« هيوة الأرض»المادية، والجدث هيو المكيان، أميا دلالية متتابعة؛ فالفراق هو النتيجة النفسية، والنع  هو الوسيلة 

فتعمق الإحساب بالنهاية والانقطاع. ومن ثم فإن الشياعر لا يكتفيي بيذكر الميوت، وإنميا يرسيم حركية الانتقيال مين 

عالم الأحياء إلى عالم القبر.
(27)

  

فظًا من مجيال العلاقيات أهمية خاصة لأنها لا تعني الموت بصورة مباشرة، وإنما تختار ل« الفراق»وتكتسب كلمة 

الإنسانية. فالفراق يمكن أن يحدث بين شخصين بسبب السفر، ولكنه هنا أصبح فراقًا نهائيًا لا رجعة فيه. ومين هنيا 

تتحول الكلمة إلى علامة مزدوجة تجمع بين معنى الرحيل ومعنى الموت. وهذه الطريقة في التعبير تجعيل الميوت 

من يحبونه.« فارق»فقط، وإنما « يمت»فالمرثي لم  أقرب إلى تجربة إنسانية محسوسة؛
(28)

   

 ورمزية فقدان القو « العماد»خامساا:  ور  

 :يقول جرير في وصف الفرزدق

هَاااااااااا وَلِّسَاااااااااانهَُا اااااااااي ة كُل ِّ  عَمَاااااااااادُ تمَِّ
 

ااااا ِّ   ُُ فِّاااااي كُااااال ِّ مَنْطِّ قهَُاااااا البَاااااذ ا  .وَناَطِّ
 

الرثاء؛ فالعماد في البناء هيو العنصير اليذي يسيتند إلييه إحدى أبرز الصور الرمزية في هذا « العماد»تمثل صورة 

يحوله من فرد إلى عنصر بنيوي داخل الجماعية. « عماد تميم»البناء ويقوم عليه، ولذلك فإن وصف الفرزدق بأنه 

فموته لا يعني غياب شخف واحد فحسب، بل يعني سقوط أحد الأعمدة التيي تسيتند إليهيا القبيلية. ومين هنيا تتحيول 

ة إلى رمز للقوة والحماية والاستناد.الصور
(29)

  

، وهميا علامتيان تنتمييان إليى مجيالين مختلفيين؛ فالعمياد علامية «اللسيان»و« العمياد»واللافت أن جرير يجمع بين 

على القوة والثبات، بينما اللسان علامة على الكلام والفصياحة. وهيذا الجميع يكشيف عين أن قيوة الفيرزدق ليم تكين 

فقيط، بيل كانيت شيعرية ولسيانية كيذلك. فكيان شياعرًا يسيتطيع أن يمثيل قوميه بالكلمية، كميا يميثلهم جسدية أو قبليية 

الرجل القوي بالحماية والدفاع.
(30)

  

ذات أهميية سييميائية خاصية؛ لأن جريير يرثيي فيي الفيرزدق صيوتاً شيعريًا منافسًيا « اللسيان»وهنا تصبح صيورة 

لصوته. فالفرزدق كان أحد أطراف المثلث الشيعري الأميوي اليذي ضيم جرييرًا والأخطيل والفيرزدق، وليذلك فيإن 
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صفه اعترافًيا بقيمية الخصيم بعيد موته يعني غياب صوت من أصوات العصر الكبرى. ومن ثم يمكن فهم الرثاء بو

موته، فالمنافسة كانت قائمة في الحياة، أما بعد الموت فقد بقي الاعتراف بالمكانة الشعرية.
(31)

  

ا للحزن عند جرير  سادساا: الد ر بو فه رمزا

 :، إذ يقول«الدهر»من العلامات المهمة في رثاء جرير للفرزدق حضور 

ي لقََاااادْ أشَْااااجَى  َ الَعَمْاااارِّ ااااا وََ ااااد  يما  تمَِّ
 

ْ رِّ مَااااوْتُ الفَاااارَزْدَقِّ    عَلَااااى نَكَبَاااااتِّ الااااد 
 

ولا يظهر الدهر هنا بوصفه مجرد مرور للزمن، وإنما يتحيول إليى قيوة فاعلية تيرتبط بالنكبيات والمصيائب. وهيذا 

وصيفه قيوة لا التصور للدهر له جذور عميقية فيي الشيعر العربيي القيديم، إذ كثييرًا ميا تعاميل الشيعراء ميع اليزمن ب

يستطيع الإنسان السيطرة عليها. وفيي الرثياء يصيبح اليدهر رميزًا للقيدرة التيي تنتيزع الأحبية وتضيع الإنسيان أميام 

حقيقة الفناء.
(32)

   

التييي تقييف وراء المييوت. فالشيياعر لا  القااو  رياار المرئيااةباعتبيياره علاميية علييى « الييدهر»وسيييميائيًا يمكيين قييراءة 

يستطيع أن يوجه شكواه إلى الميوت بوصيفه كيانًيا ملموسًيا، فيوجههيا إليى اليدهر اليذي يصيبح تمثييلًا رمزيًيا لقيوى 

الفناء والتغير. ومن هنا يكتسب الدهر وظيفة شبه شخصية؛ فهو الذي يأتي بالنكبات ويهدم ما كان ثابتاً.
(33)

   

 قاومة للنسيانسابعاا: الحزن بو فه م

لا يقتصر الرثاء على التعبير عن الألم، وإنما يؤدي وظيفة أخرى هي مقاومة النسييان. فالشياعر ييدرك أن الميوت 

يقطع الوجود الجسدي، لكنه يستطيع أن يحافا على اسم المرثي وصفاته ومواقفه من خلال الشعر. ولهذا تكثر في 

عة والكرم والفصاحة والوفاء؛ لأن الشياعر يحياول أن يحفيا هيذه الرثاء الأوصاف التي تثبت للميت صفات الشجا

الصفات في الذاكرة الجماعية.
(34)

  

وفي رثاء الفرزدق، يتحول هذا المعنى إلى مستوى واضح؛ فجريير لا يكتفيي بالبكياء عليى موتيه، وإنميا يعييد بنياء 

لفيرزدق وجيوداً جدييداً داخيل وهيذه الأوصياف تمينح ا«. ناطقهيا»و« لسيانها»و« عمياد تمييم»شخصيته في صيورة 

القصيدة. ومن هنا تصبح المرثية وثيقة ذاكرة تحفا صورة المرثي بعد موته.
(35)

   

وهييذه الوظيفيية تتضييح كييذلك فييي رثيياء الزوجيية؛ فجرييير باسييتدعائه صييورة خالييدة لا يكتفييي بييالتعبير عيين حزنييه 

النف نفسه بمثابة فضاء جديد للمييت؛ الشخصي، بل يحولها إلى شخصية باقية في الذاكرة الشعرية. وهكذا يصبح 

فإذا كان القبر يحفا الجسد، فإن القصيدة تحفا الصورة والاسم والذكرى.
(36)

  

 ثامناا: الحزن بي  الصمت والكلام

من المفارقات الأساسية في الرثاء أن الموت ينتج الصيمت، بينميا الشيعر ينيتج الكيلام. فيالمرثي اليذي كيان يتحيدث 

أصبح صامتاً، والشاعر يحاول أن يعوض هذا الصمت بالكلام عنه. ومن هنا يمكن النظير إليى ويشارك في الحياة 

القصيدة الرثائية باعتبارها خطابًا يحاول أن يملأ الفراغ الذي أحدثه الموت. وكلما زاد حضور المييت فيي الكيلام، 

ازداد الإحساب بغيابه في الواقع.
(37)

  

أصيبح بعيد موتيه موضيوعًا « لسيان تمييم»لفيرزدق؛ فيالفرزدق اليذي كيان وهذه المفارقة واضحة في رثاء جريير ل

للسان جرير. وكأن صوت الفرزدق انتقل من كونه صوتاً حيًا يميارب الشيعر إليى كونيه صيورة شيعرية يسيتعيدها 

مين علامية عليى الحضيور إليى علامية عليى الغيياب، وهيي مفارقية تكشيف عميق « اللسيان»خصمه. وهنيا يتحيول 

حدثه الموت.التحول الذي أ
(38)

  

 تاسعاا: الحزن واستعاد  الزم  الماضي

من السمات البارزة في الرثاء أن الشياعر لا يعيي  الحاضير وحيده، وإنميا يعيود باسيتمرار إليى الماضيي. فيالموت 

يجعل الماضي أكثر قيمة، لأن الأشياء التي كانت تبدو عادية أثناء حياة المرثيي تصيبح بعيد موتيه جيزءًا مين زمين 

. ولذلك فإن الرثاء غالبًا ما يحمل حركة زمنية تقوم على العودة إلى الوراء واستحضار الأيام السابقة.مفقود
(39)

  

وعند جرير، يمكن فهم هذه العودة إلى الماضي بوصفها محاولة لاستعادة الحيياة قبيل أن يقطعهيا الميوت. فالشياعر 

لغية. وهيذه الاسيتعادة لا تلغيي الميوت، وإنميا تؤجيل أثيره لا يستطيع إعادة اليزمن فعليًيا، لكنيه يسيتطيع اسيتعادته بال

داخل الذاكرة؛ لأن الشخف الغائب يعود فيي الينف مين خيلال الصيورة والاسيم والصيفة. وهكيذا تصيبح القصييدة 

وسيطًا بين الماضي والحاضر.
(40)
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ا: الحزن بو فه تجربة للفراغ  عاشرا

فالإنسيان لا يشيعر بيالموت فقيط بوصيفه نهايية حيياة «. الفيراغ»مفهيوم يؤدي الموت في التجربة الرثائية إلى إنتاج 

شخف آخر، وإنما يشعر به بوصفه اختفاء شيء كان يملأ جزءًا من حياته. ولهذا فيإن الحيزن لا ييرتبط بالماضيي 

وحده، بل يرتبط أيضًا بالمستقبل؛ لأن الشاعر يتخيل الأيام القادمة من دون المرثي.
(41)

  

لفراغ علامة أساسية في الرثاء؛ فغيياب الزوجية عنيد جريير يعنيي غيياب شيريكة الحيياة، وغيياب ومن هنا يصبح ا

الفرزدق يعني غياب شاعر ومنافس وصوت قبلي، ومن ثم فإن معنى الموت يختليف بياختلاف الوظيفية التيي كيان 

ها عن شبكة العلاقات التيي يؤديها المرثي. وهذه الملاحظة مهمة في الدراسة السيميائية، لأن العلامة لا يمكن فصل

تحيط بها.
(42)

   

 حادي عشر: م  الحزن الفردي إلى الحزن الجمعي عند جرير

يمكن ملاحظة انتقال واضح من الخار إلى العام في رثياء جريير. ففيي رثياء الزوجية تكيون نقطية الانطيلاق هيي 

قبيلية والجماعية. وهيذا الانتقييال اليذات والعلاقية الشخصيية، بينميا فييي رثياء الفيرزدق يتسيع مجيال الحييزن ليشيمل ال

يعكس قدرة الرثياء عليى اسيتيعاب مسيتويات مختلفية مين التجربية الإنسيانية. فيالموت قيد يكيون مأسياة فرديية، وقيد 

يتحول إلى مأساة اجتماعية عندما يتعلق الأمر بشخف ذي مكانة عامة.
(43)

 

دائيرة الحيزن، ازدادت مكانية المرثيي فيي  ويؤدي هذا الانتقال وظيفة مهمة في بناء صورة المرثي؛ فكلميا اتسيعت

أشيجاها ميوت الفيرزدق لييس مجيرد مبالغية فيي الميد ، بيل هيو وسييلة « تميمًيا»النف. ولذلك فيإن قيول جريير إن 

شيعرية لإظهييار حجيم الشخصييية المرثييية. فالشيخف الييذي يحيزن عليييه الجميييع لا يظهير بوصييفه فيرداً عاديًييا، بييل 

بوصفه مركزًا من مراكز الجماعة.
(44)

  

 ثاني عشر: القيمة السيميائية لصور  الموت عند جرير

لا يقييدم جرييير المييوت باعتبيياره نهاييية مجييردة، وإنمييا يربطييه بمجموعيية ميين العلامييات الحسييية: اليينع ، والجييدث، 

والفراق، والدهر، والدمع، والذكرى. وكل علامة من هذه العلامات تؤدي وظيفة خاصة، لكنها تتعاون ميع غيرهيا 

صورة متكاملة للموت. فالنع  يمثل انتقال الجسد، والجيدث يمثيل اسيتقراره فيي القبير، والفيراق يمثيل أثير لتكوين 

ذلك الانتقال في الأحياء، والدهر يمثل القوة التي أحدثت الفقد، أما الدمع فيمثل الاستجابة الإنسانية لهذا الفقد.
(45)

  

يتمثيل فيي الينع   مساتوى ماادي :عليى ثلاثية مسيتويات ومن خلال هذه الشبكة يمكن القول إن جرير يبني الميوت

والقبيير، ومسييتوى نفسييي يتمثييل فييي الحييزن والبكيياء، ومسييتوى اجتميياعي يتمثييل فييي فقييد الجماعيية للمرثييي. وهييذه 

المستويات الثلاثة تتداخل في تشكيل الرمز الرثائي، فيلا يعيود الميوت مجيرد حادثية بيولوجيية، وإنميا يصيبح حيدثاً 

واجتماعيًا. نفسيًا وثقافيًا
(46)

   

 ثالث عشر: جرير بي  البكاء والمدح

من السمات المهمة في الرثاء أن الحزن لا يلغي المد ، بل غالبًا ما يتحول المد  إليى وسييلة لإبيراز شيدة الحيزن. 

فكلما كان المرثيي عظييم الصيفات، كيان فقيده أكثير إيلامًيا. ولهيذا يجميع جريير بيين إعيلان الحيزن وتعيداد فضيائل 

الفرزدق، فيصبح المد  جزءًا من بناء الحزن وليس عنصرًا منفصلًا عنه.
(47)

  

ومن المنظور السيميائي، فإن صفات المرثي تعمل باعتبارها علامات على حجم الخسارة. فعنيدما يقيول جريير إن 

ن اليذي ميات فإنه لا يمدحه فقط، وإنما يفسر سبب الحيزن علييه. فيالموت يصيبح مأسياويًا لأ« عماد تميم»الفرزدق 

المادح فاي الرثااء يفسار الحازن كان ذا وظيفة ومكانة، وليس لأن الموت وقع في فراغ. ومن هنيا يمكين القيول إن 

 ويمنحه شرعيته الفنية والاجتماعي
(48)

( 

 رابع عشر: جرير وتحويل المرثي إلى رمز

ه فيي صيورة رمزيية. فيالفرزدق إن أبرز ما يفعله جرير في رثائه أنه يتجاوز حدود الشخف اليواقعي ليعييد تشيكيل

، وهيي صييور تتجياوز الفييرد إلييى الوظيفية. وكييذلك تتحيول خالييدة ميين «نيياطق»، و«لسييان»، و«عمياد»يتحيول إلييى 

زوجة غائبة إلى صورة للرفقة والحياة المشتركة والذكرى. وبذلك لا يعيود المرثيي مجيرد اسيم فيي قصييدة، وإنميا 

معاني.يصبح مركزًا تتجمع حوله شبكة من القيم وال
(49)

  

إلييى  المرجااع الااواقعيوهييذا التحييول يمثييل جييوهر العملييية السيييميائية فييي الرثيياء؛ إذ تنتقييل الشخصييية ميين مسييتوى 

. فالشييخف الحقيقييي يمييوت، لكيين صييورته الشييعرية تبقييى. والقصيييدة لا تسييتطيع إلغيياء العلامااة الشااعريةمسييتوى 

يمكن فهم الرثياء بوصيفه فعيلًا مقاومًيا للفنياء والنسييان  الموت، لكنها تستطيع إعادة إنتاج الميت في اللغة. ومن هنا

في آن واحد.
(50)
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 خلا ة موسعة للمبحث

يتضح من دراسة الحزن عند جرير أن الرثاء الأموي لا يقدم الحزن في صورة انفعال مباشر فقط، وإنما يبنيه من 

النفسي إليى علامية حسيية، والمكيان  خلال مجموعة متشابكة من العلامات والصور والمواقف. فالبكاء يحول الألم

يحول الذاكرة إلى فضاء، والنع  والقبير يحيولان الميوت إليى مشيهد مرئيي، والرحييل يحيول الغيياب إليى حركية، 

والدهر يحول الموت إلى قوة رمزية، أما صفات المرثي فتحول الشخف الميت إلى قيمة اجتماعية وثقافية. وبهيذا 

من تفاعل مجموعة من العلامات لا من علامة واحدة. تتشكل بنية الحزن داخل القصيدة
(51)

  

كما تكشيف تجربية جريير عين اخيتلاف مسيتويات الحيزن بحسيب طبيعية العلاقية بيالمرثي؛ فيالحزن عليى الزوجية 

ينطلييق ميين العلاقيية الخاصيية والييذاكرة اليومييية، بينمييا الحييزن علييى الفييرزدق يتجيياوز الييذات إلييى الجماعيية والقبيليية 

. ومييع ذلييك يجمييع التجييربتين عنصيير واحييد، هييو محاوليية تحويييل الغييياب إلييى حضييور رمييزي. والمجييال الشييعري

فالزوجة الغائبة تعود في الذاكرة، والخصم الميت يعيود فيي القصييدة، ويصيبح الشيعر وسييلة لحفيا ميا لا يسيتطيع 

الواقع الاحتفاظ به.
(52)

  

؛ فالفقد هو نقطية البدايية، الفقد، والذكرى، والخلودرمزية الحزن عند جرير تقوم على ثلاثية أساسية: وعليه فإن 

والذكرى هي الوسيط، والخلود هو النتيجة الرمزية التي ينتجها الشعر. وبقدر ميا يعجيز الشياعر عين إعيادة المييت 

 إلى الحياة، يستطيع أن يعيد بناء صورته داخل اللغة، وبقدر ما يغلق القبر على الجسد، تفتح القصيدة فضياءً جدييداً

لحضور الاسم والصورة والصفة. وهذه المفارقة هي التي تمنح الرثاء الأموي قوته الإنسانية والفنية.
(53)

  

 

 

 رمزية الشكوى وآليات بنائها في الرثاء الأموي: المبحث الثاني
 

: الشكوى بو فها خطاباا لل ياب  أولاا

الشييكوى تمثييل ا،لييية الكلاميية التييي يحيياول بهييا إذا كيان الحييزن يمثييل الحاليية الشيعورية الأساسييية فييي الرثيياء، فيإن 

الشياعر إخييراج ذليك الحييزن ميين داخليه. ولهييذا فييإن خطياب الرثيياء يكثير فيييه النييداء والاسيتفهام والتمنييي والتعجييب 

والأمير والنهيي؛ لأنهيا جميعًيا أسيياليب تقيوم عليى توجييه الكيلام إلييى مخاطيب حاضير أو غائيب. غيير أن الميييت لا 

ذلك تتحول هذه الأساليب إلى علامات على استحالة التواصل.يستطيع الإجابة، ول
(54)

  

وتقوم الشكوى في الرثاء على مفارقة أساسية: الشاعر يتكلم لأنه عاجز عن استعادة الميت، وكلما كثيرت الكلميات 

الصيمت اليذي ظهر مقدار العجز عن تغيير الواقع. ولذلك فإن الرثاء يمكن أن يقُرأ بوصفه محاولة لغويية لمقاومية 

يفرضه الموت. فالشاعر يتحدث إلى القبر، وإلى الميت، وإلى أهله، وإلى اليزمن، وإليى اللييل، وأحيانًيا إليى نفسيه، 

لكنه لا يحصل على جواب.
(55)

  

 ثانياا: مالك ب  الريب ورثاء الذات

ثيم ييأتي ا،خيرون لرثائيه، بيل يقدم مالك بن الريب نموذجًا استثنائيًا في الرثاء الأموي؛ إذ لا ينتظير الشياعر موتيه 

مين أشيهر مراثيي الينفس فيي الشيعر « ألا لييت شيعري هيل أبييتن ليلية»يتولى هو نفسه مهمة الرثاء. وتعد قصييدته 

العربي، وتتكون في رواياتها المشهورة من عشرات الأبيات، وتيدور حيول شيعوره بيدنو الأجيل وهيو فيي الغربية. 

ي ديوانيه، وأشيار إليى رواييات متعيددة فيي مناسيبة نظمهيا، فيميا ورد وقد أثبيت نيوري حميودي القيسيي القصييدة في

نصها في مصادر شعرية وأدبية متعددة.
(56)

   

 :ويبدأ مالك قصيدته بقوله

ي َ اااااااالْ أبَِّيااااااااتَ   ليَْلَااااااااةا  ااااااااعْرِّ  ألَا ليَْااااااااتَ شِّ
 

يَاااااا  ااااالَاَ  الن وَاجِّ اااااي القِّ  بِّجَنْاااابِّ ال وََاااااا أزُْجِّ
 

كْاااابُ عَرْضَااااهُ   فلَيَْااااتَ ال وََااااا لَااااْ  يقَْطَااااعِّ الر 
 

يَااااااا  كَااااااابَ ليَاَلِّ  وَليَْااااااتَ ال وََااااااا مَاشَااااااى الر ِّ
 

 وَليَْااااااتَ ال وََااااااا يَااااااوْمَ ارْتحََلْنَااااااا تقَاََ اااااارَتْ 
 

 بِّطُااااااولِّ ال وََااااااا حَت ااااااى أرََى مَااااااْ  وَرَائِّيَااااااا 
 

 لقََااادْ كَاااانَ فِّاااي أَْ ااالِّ ال وََاااا لَاااوْ دَنَاااا ال وََاااا
 

اااااا   ال وََااااااا لَاااااايَْ  دَانِّيَااااااامَاااااازَ   .ارٌ وَلَكِّ
(57)

 
 

مين « ليت»، وهو تكرار يحمل قيمة سيميائية عميقة؛ لأن «ليت»إن أول ما يلفت النظر في هذه الأبيات هو تكرار 

أدوات التمني، والتمني هنا لا يتعلق بأمر ممكن، وإنما بأمر تجاوزه الواقيع. فالشياعر يتمنيى أن يعيود إليى الغضيا، 
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علاميية لغوييية علييى « ليييت»أن يطييول الطريييق أو يقصيير، ويتمنييى أن يييرى أهلييه وماضيييه. وهكييذا تصييبح  ويتمنييى

العجز أمام الزمن والموت.
(58)

  

في المطلع تكرارًا لافتاً، حتى تكاد تصبح مركزًا دلاليًا للقصيدة. والغضا ليس مجرد نبيات « الغضا»وتتكرر لفظة 

« الغضيا»يات والمرحلة السابقة من حياة الشاعر. فكلما اسيتعاد الشياعر أو مكان، وإنما علامة على الوطن والذكر

استعاد معه حياة سابقة كانيت مليةية بالصيحبة والحركية. وليذلك يمكين القيول إن الغضيا فيي القصييدة ييؤدي وظيفية 

؛ إنه يحفا الماضي في مواجهة حاضر الموت.العلامة الحافظة للذاكر 
(59)

  

 :مباشرة عندما يقولوتتضح الشكوى بصورة أكثر 

ااااا دَعَااااانِّي بِّزَفْاااارَ ة أَ   جَبْااااتُ الهَااااوَى لَم 
 

دَائِّيَاااااااا  نْهَاااااااا أنَْ ألَُامَ رِّ تقَنَ عْاااااااتُ مِّ
(60)

. 
 

فالزفرة هنا تتحول إلى علامة صوتية وجسدية على الألم. والشاعر لا يقول إنه حزن فقط، بل يجعل الحزن يخرج 

انتقيال المعنيى النفسيي مين المسيتوى اليداخلي إليى المسيتوى  من الجسد في صورة زفيرة. وهيذا مثيال واضيح عليى

الحسي. فالزفرة يمكن سماعها أو تخيلها، ولذلك تصبح علامة مادية على الألم الذي لا يمكن رؤيته في ذاته.
(61)

  

ا للشكوى  ثالثاا: ال ربة رمزا

لا يواجه الموت في وطنيه وبيين  تظهر الغربة في مرثية مالك بن الريب بوصفها أحد أكثر الرموز كثافة. فالشاعر

أهله، وإنما يواجهه بعيداً عن المكان الذي يمنحه الإحساب بالأمان. ولهذا تصيبح المسيافة الجغرافيية مسيافة نفسيية 

ازداد إحساسه بالوحيدة، وكلميا اقتيرب الميوت أصيبح اليوطن أكثير حضيورًا « الغضا»أيضًا. فكلما ابتعد مالك عن 

في الذاكرة.
(62)

  

 :شعور بالغربة ذروته في قولهويبلغ ال

اااادْ  ااااي عَلَااااي  فلََااااْ  أجَِّ  تاَاااذكَ رْتُ مَااااْ  يبَْكِّ
 

يَااااا  ِّ باَكِّ دَيْنِّااااي  مِِّْ الري اااايُِّّْ وَالااااري ااااوَى الس  .سِّ
(63)

 
 

وهذه من أكثر الصور دلالة على الشكوى؛ فالشياعر يبحيث عمين يبكيي علييه، فيلا يجيد إنسيانًا، وإنميا يجيد السييف 

هنا من أداة للقتال إلى علامة على الوحدة. والسييف واليرمح الليذان كانيا رميزًا للقيوة فيي والرمح. ويتحول السلا  

حياة الشاعر يصبحان في لحظة الموت رمزين للعجز؛ فهما لا يستطيعان البكاء حقيقة، وإنما يحلّان محل الإنسان 

ا في المرثية.الغائب. وهذا التحول في وظيفة العلامة هو أحد أكثر الجوانب السيميائية وضوحً 
(64)

  

إن السيف والرمح يمثلان تاريخ مالك الفروسي، ولكنهما في لحظة الموت يتحولان إلى شاهدين على نهايته. وهنيا 

تتداخل سيميائية الحياة مع سيميائية الموت: السيف الذي كان يمينح الشياعر القيدرة عليى البقياء يصيبح عياجزًا عين 

للانتصيار يتحيول إليى شياهد صيامت. ومين ثيم لا يكيون الرميز ثابتيًا، وإنميا تتغيير إنقاذه، والرمح الذي كان وسيلة 

دلالته بتغير السياق.
(65)

   

 رابعاا: شكوى الأبناء والأم في مرثية مالك

 :من أكثر المقاطع تأثيرًا في القصيدة انتقال مالك من الحديث عن نفسه إلى الحديث عن ابنته وأمه وأسرته. يقول

حْلتَِّاااايتقَاُاااولُ ابْنتَِّاااا ااااا رَأتَْ وَشْااااكَ رِّ  ي لَم 
 

يَااااااا  ي لَا أبََااااااا لِّ كِّ ََ َ ااااااذاَ تاَاااااارِّ اااااافاَرُ  سِّ
 

َُ طَائِّعااااااااااااااا ي يَاااااااااااااوْمَ أتَاْاااااااااااارُ ِّ دَر ِّ  فََلِلِّ 
 

يَاااااا  قْمَتيَْ ِّ وَمَالِّ .بنَِّاااااي  بِّااااارعَْلىَ الااااار 
(66)

 
 

يعيد نهايية الشياعر  وتكشف هذه الأبيات عن انتقال الشكوى من المستوى الفردي إلى المستوى العائلي. فيالموت ليم

بوصيفها علامية عليى الفيراغ اليذي سييتركه الميوت. « لا أبيا لييا»وحده، وإنما أصبح مأساة لأطفاله. وتيأتي عبيارة 

فالطفلة لا تصف الموت فلسفيًا، وإنما تدركه من خلال أثره الاجتماعي المباشر: فقدان الأب.
(67)

  

 :وتزداد المأساة حين يتخيل مالك أمه وهي تبكي عليه

اااكة  ي َ ااالْ بَكَاااتْ أمُي مَالِّ اااعْرِّ  فيََاااا ليَْاااتَ شِّ
 

يَااااا  َِّ باَكِّ .كَمَااااا كُنْااااتُ لَااااوْ عَااااالوُا نَعْيَااااا
(68)

 
 

إن هذا البيت يقوم على قلب العلاقة بين الباكي والمرثي؛ فالشاعر الذي كيان يمكين أن يبكيي أميه يتخييل أميه وهيي 

المرثاي والاراوي والبااكي تبكيه. وبذلك تتداخل الأدوار في بنية سيميائية عميقة، ويصبح الشاعر في الوقيت نفسيه 

المرثية طاقة وجدانيية عاليية، لأنهيا تلغيي المسيافة بيين موضيوع وهذه الوضعية الاستثنائية تمنح . والمتخيل للبكاء

الرثاء وذات الشاعر.
(69)
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 خامساا: القبر واللحد رمزان للانقطاع

يتحول القبر في الرثاء الأموي إلى واحدة من أكثر العلامات حضورًا، لأنيه يمثيل الحيد الفاصيل بيين عيالم الأحيياء 

ب القبير أهميية مضياعفة، لأنيه يتحيدث عنيه قبيل الوصيول إلييه، وكأنيه ييرى وعالم الموتى. وفي مرثية مالك يكتس

مستقبله بعين الحاضر. ومن هنا يتحول القبر إلى علامة على المستقبل المحتوم.
(70)

 :يقول 

جَااااالِّ بِّقفَْاااارَ ة  ي الر ِّ يعٌ عَلَااااى أيَْاااادِّ  َ اااارِّ
 

ي حَيْاااااثُ حُااااا   قوََاااااائِّياَ  ونَ لحَْااااادِّ .يسَُاااااوي
(71)

 
 

؛ أي المكان الخالي، وبذلك يجتمع رميز الميوت ميع رميز الغربية. فيالقبر «قفَْرَة»واللافت أن الشاعر يستخدم لفظة 

ليس في وطن مألوف، بل في أرض نائية، وهذا يجعل الموت أكثر قسوة. وإذا كان القبر في الرثاء التقلييدي نهايية 

 نهاية رحلة ال ريبالرحلة، فإن قبر مالك يصبح 
(72)

( 

 دساا: ليلى الأخيلية والشكوى م  الموت والفقدسا

لا تقتصر تجربة ليلى الأخيليية عليى البكياء عليى توبية، وإنميا تتضيمن شيكوى مين القيوة التيي فصيلت بينهيا وبينيه. 

ولذلك فإن الموت يظهر في قصائدها بوصفه قيوةً قاطعية للعلاقية الإنسيانية. وهيي لا تكتفيي بيذكر ميوت توبية، بيل 

ه، وتستحضيير مناقبييه وشييجاعته وكرمييه، وكأنهييا تحيياول أن تجعييل المييوت عيياجزًا عيين محييو تعيييد بنيياء صييورت

شخصيته. وقد بينت الدراسات الحديثة أن التكرار في رائية ليلى يؤدي دورًا في إبراز النقاط النفسية الحساسة فيي 

القصيدة، ويكشف عن عمق تعلق الشاعرة بالمرثي.
(73)

  

 :وفي قولها

يَاااااةة كَااااْ  َ اااااتُِّّة بِّاااااكَ  ةَ وَباَكِّ ااااْ  بَااااا  مِّ
 

لْجَااااارِّ   اااايُِّّْ إِّذْ تاُااادْعَى وَلِّ  يَااااا تاَاااوْبُ لِّلو 
 

لْخَصْ ِّ إِّنْ جَارُوا وَإِّنْ عَدَلوُا وَتوَْبُ لِّ
(74)

. 
إلى علامة جماعية على قيمة توبة؛ فالشاعرة لا تبكيه لأنها تحبيه فحسيب، بيل لأن موتيه « الباكي والبَاكية»يتحول 

فالضيف والجار والخصم جميعهم كانوا ييدخلون فيي دائيرة أخلاقيه. ومين هنيا يصيبح الرثياء ترك فراغًا اجتماعيًا. 

شهادة على حضور المرثي الاجتماعي. فالإنسان لا يبقى في القصيدة باسمه، وإنما يبقى من خلال شبكة العلاقيات 

التي كان يشغلها.
(75)

   

 سابعاا: الشكوى م  ال ياب بو فها مقاومة للنسيان

اب ميين أكثيير العلامييات مركزييية فييي الرثيياء الأمييوي. فييالموت يعنييي غييياب الجسييد، لكيين الشيياعر يحيياول يعُييد الغييي

تعويح هذا الغيياب بحضيور اللغية. وكلميا نيادى الشياعر المييت أو خاطبيه أو تحيدث عنيه بصييغة الحاضير، فإنيه 

ي في القصائد الرثائية.يحاول سيميائيًا إعادة بناء وجوده. وهذا ما يفسر كثرة النداء والاستفهام والتمن
(76)

  

المااوت الااذي ينااتا ال ياااب، والشااعر الااذي ينااتا الحوااور  :وميين هنييا يمكيين القييول إن الرثيياء يتحييرك بييين قطبييين

فإذا كان الجسد يفنى، فإن الاسم يبقى؛ وإذا كان القبر يغلق على الجسيد، فيإن القصييدة تفيتح مجيالًا جدييداً  .الرمزي

مراثي جرير وليلى ومالك؛ فالشخصيات المرثيية لا تعيود موجيودة فيي الواقيع، لحضوره. وهذا المعنى واضح في 

لكنها تستمر بوصفها علامات ثقافية في النف.
(77)

  

 ثامناا: الرموز الكبرى في الرثاء الأموي

يمكيين رد الرمييوز الحزينيية والشييكائية فييي الشييعر الأمييوي إلييى مجموعيية ميين الحقييول الدلالييية المتشييابكة. يييأتي فييي 

، مميثلًا بيالقبر والجيدث والغضيا والقفير؛ وحقيل المكاان، ممثلًا بالدمع والعبرة والزفيرة؛ وحقيل حقل الماءمقدمتها 

، مميثلًا الجساد باللييل واليذكرى والماضيي؛ وحقيل ، مميثلًا الازم ، ممثلًا بالرحيل والسفر والينع ؛ وحقيل الحركة

، مميثلًا بالسييف واليرمح والفيرب. ولا تعميل هيذه الحقيول منفيردة، الحارببالرأب والوجه والعين والقلب؛ وحقيل 

وإنما تتفاعل لتكوين صورة كلية للحزن.
(78)

  

سيان لا يسيتطيع رؤيية الحيزن داخيل مركزًا بيارزًا؛ لأنيه يمثيل التحيول مين الشيعور إليى الميادة. فالإن الدمعويحتل 

النفس، ولكنه يستطيع رؤية الدموع، ولهذا تصبح الدموع العلامية الأكثير مباشيرة للحيزن. وفيي رثياء ليليى، ميثلًا، 

يتحدر، وفيي رثياء ماليك تتحيول الزفيرة إليى صيوت محسيوب، وفيي شيعر جريير يصيبح « ماء»يتحول الدمع إلى 

ثي.البكاء جزءًا من الاعتراف بقيمة المر
(79)

  

فيمثل العلامة الأكثر وضوحًا على الميوت، لكنيه لا يقتصير عليى ذليك؛ فهيو كيذلك مكيان اليذاكرة. فيالقبر  القبرأما 

يجميع بييين الغيياب والحضييور: الجسيد غائييب، لكين المكييان حاضير. ولييذلك كثييرًا مييا يصيبح القبيير مركيزًا للزيييارة 
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السييييميائية، إذ يجميييع فيييي علامييية واحيييدة بيييين النهايييية والسيييلام والنيييداء والتيييذكر. ومييين هنيييا تتضييياعف دلالتيييه 

والاستمرار.
(80)

   

 

 الخاتمة
يتضح من خلال دراسة رمزية الحزن والشكوى عند شعراء الرثياء فيي العصير الأميوي أن الرثياء ليم يكين مجيرد 

فقد استطاع الشعراء بكاء على الموتى، بل كان نظامًا من العلامات التي يتداخل فيها النفسي بالاجتماعي والثقافي. 

أن يحولوا الحزن الداخلي إلى صور محسوسة، فجعليوا اليدمع علامية، والقبير علامية، والرحييل علامية، والغربية 

علامة، والليل علامة، والسيف والرمح علامتين عليى الوحيدة والعجيز. ومين خيلال هيذه العلاميات أصيبح الميوت 

صيدة.موضوعًا لغويًا قابلًا لإعادة التشكيل داخل الق
(81)

  

وقد كشف نموذج جرير عن أن الحزن يمكن أن يتجاوز الخصيومة، وأن الميوت قيادر عليى إعيادة ترتييب العلاقية 

بين الأحياء والأموات. ففي رثائيه للفيرزدق تحوليت شخصيية الخصيم إليى رميز لقبيلية تمييم وإليى صيورة للشياعر 

الحيزن الزوجيي بوصيفه تجربية شخصيية تتحيدى الفحل الذي فقده المجال الشعري. كما كشفت مرثيته لخاليدة عين 

بعح القيود الاجتماعية التي كانت تحد من إظهار الرجل بكاءه على زوجته.
(82)

  

أما ليلى الأخيلية فقد قدمت نموذجًا للحزن العاطفي الذي يمتزج فيه الحب بالوفاء والذاكرة. فقد تحولت الدموع في 

ى حضيور دائيم فيي اليذاكرة، وأصيبح البكياء جماعيًيا تشيترك فييه شعرها إلى ماء متحدر، وتحولت صورة توبية إلي

النسياء والجماعية. ومين خيلال ذليك اسيتطاعت الشياعرة أن تجعيل مين المرثيي رميزًا للقييم الاجتماعيية والشييجاعة 

والكرم والوفاء.
(83)

  

نا تحولت القصيدة أما مالك بن الريب فقد قدم أكثر النماذج الرثائية خصوصية، لأن الشاعر أصبح هو المرثي. وه

رمييزًا للييوطن والماضييي، وكانييت « الغضييا»إلييى فضيياء يجتمييع فيييه الحييزن والشييكوى والاغتييراب والتييذكر. وكييان 

علامتين عليى امتيداد « الأم والابنة»شاهدين على الوحدة، وكانت « السيف والرمح»رمزًا للغربة، وكان « القفرة»

الك تمثل بنية سيميائية متكاملة تقوم على استحضار الماضي في الموت من الفرد إلى الأسرة. ومن ثم فإن مرثية م

مواجهة الموت المقبل.
(84)

  

تحويال وتكشف النماذج الثلاثة مجتمعة عن أن الرثياء الأميوي يقيوم عليى اسيتراتيجية واحيدة فيي جوهرهيا، وهيي 

والصييفة والمكييان فالميييت يغيييب جسييديًا، لكنييه يعييود فييي الاسييم والصييورة والييذكرى  .ال ياااب إلااى حوااور رماازي

والقصيدة. ولذلك فإن الرثياء لا يسيتطيع أن يعييد المييت إليى الحيياة الواقعيية، لكنيه يسيتطيع أن يمنحيه حيياة أخيرى 

داخل الذاكرة الثقافية. وهذه هي القيمة الأعميق للعلامية الشيعرية فيي الرثياء: إنهيا تقياوم الفنياء عين طرييق تحوييل 

.الإنسان من وجود مادي إلى وجود رمزي
(85)

  

الحزن  و الطاقة التي تولاد العلاماة، والشاكوى  اي الخطااب الاذي يحارَ ومن الناحية السيميائية يمكن القول إن 

فالدمعة لا تعني الحزن وحده، والقبر لا يعنيي الميوت  . ذه العلامة، والذكرى  ي المجال الذي يمنحها الاستمرار

تتفاعل هيذه الرميوز لتكيوين شيبكة دلاليية متكاملية تعكيس رؤيية  وحده، والغربة لا تعني البعد المكاني وحده، وإنما

الشاعر إلى الموت والحياة والإنسان. ولذلك فإن شيعر الرثياء الأميوي يقيدم ميادة خصيبة للدراسية السييميائية؛ لأنيه 

يجمع بين كثافة التجربة الوجدانية وغنى العلامات الشعرية.
(86)

  

 

 الهوام 

                               
، «الرثاء في الشعر العربي»؛ محمود حسن أبو ناجي دياب، 863-843ينُظر: شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر  (1)

 وما بعدها. 66مجلة فصول، ر 

؛ عبد العزيز عتيق، علم البيان، ر 741، ر 2ينُظر: ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج (2)

703-720. 

؛ ليلى الأخيلية، ديوان ليلى الأخيلية، 377، ر 7667جرير، ديوان جرير، دار بيروت للطباعة والنشر، ينُظر:  (3)

 .33؛ نوري حمودي القيسي، ديوان مالك بن الريب، ر 28ة، ر تحقيق خليل إبراهيم العطية وجليل العطي



 
 

 26 

DOI: https://doi.org/10.33193/AJHASS.109  

 

                                                                                        
؛ صلا  فضل، علم الأسلوب: مبادئه وإجراءاته، 723-773ينُظر: إحسان عباب، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ر  (4)

 .773-708ر 

 .863-843؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 734-741، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (5)

 .836-830؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 274-201ينُظر: إحسان عباب، فن الشعر، ر  (6)

 .732-741، ر 2؛ ابن رشيق، العمدة، ج773-708ينُظر: صلا  فضل، علم الأسلوب: مبادئه وإجراءاته، ر  (7)

علامة: تحليل المفهوم وتاريخه، ؛ أمبرتو إيكو، ال84-71ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (8)

 .43-87ترجمة سعيد بنكراد، ر 

 .33-86ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (9)

 .274-201؛ إحسان عباب، فن الشعر، ر 863-830ينُظر: شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر  (10)

 .860-838؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 736-730، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (11)

؛ محمود شعبان محمد حميدة، 364-362، ر 7667ينُظر: جرير، ديوان جرير، دار بيروت للطباعة والنشر،  (12)

 7268، ر 2028، 42قاهرة، ع، مجلة كلية اللغة العربية بال«رثاء الزوجة بين جرير والبارودي: دراسة بلاغية موازنة»

 .وما بعدها

 .274-201وما بعدها؛ إحسان عباب، فن الشعر، ر  362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (13)

 .732-741، ر 2؛ ابن رشيق، العمدة، ج364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (14)

 .43-88؛ غاستون باشلار، جماليات المكان، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (15)

 .33-86ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (16)

 .732-741، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (17)

 .274-270؛ إحسان عباب، فن الشعر، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (18)

؛ عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ر 32-44ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (19)

782-740. 

 .وما بعدها 7268، ر «رثاء الزوجة بين جرير والبارودي»ينُظر: محمود شعبان محمد حميدة،  (20)

 .13-67ات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر ؛ سعيد بنكراد، السيميائي364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (21)

 .33-44ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (22)

 .833-838؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (23)

 .368-362جرير، ديوان جرير، ر  (24)

 .860-838لإسلامي، ر ؛ شوقي ضيف، العصر ا362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (25)

 .شجا»و« هدد»؛ ابن منظور، لسان العرب، مادة 362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (26)

 .732-730، ر 2؛ ابن رشيق، العمدة، ج362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (27)

 .؛ ابن منظور، لسان العرب، مادة: فرََق362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (28)

 .«عمد»؛ ابن منظور، لسان العرب، مادة 368ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (29)

 .860-838؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 368ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (30)

 .833-838؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (31)

 .«دهر»ن منظور، لسان العرب، مادة ؛ اب860-836ينُظر: شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر  (32)

 .33-44؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (33)

 .274-201؛ إحسان عباب، فن الشعر، ر 736-730، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (34)

 .364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (35)

 .13-67؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (36)

 .13-67؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 760-748ينُظر: صلا  فضل، علم الأسلوب، ر  (37)

 .368ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (38)

 .274-201ينُظر: إحسان عباب، فن الشعر، ر  (39)

 .364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (40)

 .274-270ينُظر: إحسان عباب، فن الشعر، ر  (41)

 .33-86ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (42)

 .863-830ينُظر: شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر   (43)
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 .736-730، ر 2؛ ابن رشيق، العمدة، ج368-362وانه، ر ينُظر: جرير، دي (44)

 .364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (45)

-843؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 13-44ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (46)

863. 

 .736-730، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (47)

 .860-838؛ شوقي ضيف، العصر الإسلامي، ر 364-362ه، ر ينُظر: جرير، ديوان (48)

 .364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (49)

 .13-67ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (50)

 .13-86؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 736-741، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (51)

 .وما بعدها 7268، ر «رثاء الزوجة بين جرير والبارودي»؛ حميدة، 364-362ينُظر: جرير، ديوانه، ر  (52)

 .274-201؛ إحسان عباب، فن الشعر، ر 13-67ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (53)

 .760-748فضل، علم الأسلوب، ر ؛ صلا  723-706ينُظر: عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ر  (54)

 .274-201ينُظر: إحسان عباب، فن الشعر، ر  (55)

؛ أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، تحقيق علي 33ينُظر: نوري حمودي القيسي، ديوان مالك بن الريب، ر  (56)

 .601محمد البجاوي، ر 

 .33مالك بن الريب، ديوانه، تحقيق نوري حمودي القيسي، ر  (57)

 .720-776؛ عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ر 33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (58)

 .؛ موسوعة المملكة العربية السعودية، مادة مالك بن الريب33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (59)

 .33مالك بن الريب، ديوانه، ر  (60)

 .740-782لقاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ر ؛ عبد ا33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (61)

 .67؛ نوري حمودي القيسي، مقدمة ديوان مالك بن الريب، ر 33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (62)

 .33مالك بن الريب، ديوانه، ر  (63)

 .33-44؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (64)

 .33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (65)

 .33، ر ينُظر: المصدر نفسه (66)

 .33، ر المصدر نفسهينُظر:  (67)

 .33مالك بن الريب، ديوانه، ر  (68)

 .62-67؛ نوري حمودي القيسي، ديوان مالك بن الريب، ر 33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (69)

 .737، ر 2؛ ابن رشيق، العمدة، ج33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (70)

 .33مالك بن الريب، ديوانه، ر  (71)

 .33ينُظر: مالك بن الريب، ديوانه، ر  (72)

 .882-827، ر «ة ليلى الأخيلية في رثاء توبةرائي»ينُظر: محمود وغيث،  (73)

 .تقريباً في طبعة العطية 41ينُظر: ليلى الأخيلية، ديوان ليلى الأخيلية، ر  (74)

 .41ينُظر: ليلى الأخيلية، ديوان ليلى الأخيلية، ر  (75)

 .33-86ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (76)

 .33؛ مالك بن الريب، ديوانه، ر 43-46؛ ليلى الأخيلية، ديوانها، ر 364-362ينُظر: جرير، ديوان جرير، ر  (77)

 .33-44؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 773-708ينُظر: صلا  فضل، علم الأسلوب، ر  (78)

 .362؛ جرير، ديوانه، ر 33ديوانه، ر ؛ مالك بن الريب، 46ينُظر: ليلى الأخيلية، ديوانها، ر  (79)

 .33؛ مالك بن الريب، ديوانه، ر 732-730، ر 2ينُظر: ابن رشيق، العمدة، ج (80)

 .773-708؛ صلا  فضل، علم الأسلوب، ر 13-44ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (81)

 .7446-7268، ر «رثاء الزوجة بين جرير والبارودي»؛ حميدة، 364-362ينُظر: جرير، ديوان جرير، ر  (82)

 .882-827، ر «رائية ليلى الأخيلية»؛ محمود وغيث، 41-46و 28ينُظر: ليلى الأخيلية، ديوانها، ر  (83)

؛ أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، ر 33و 67ينُظر: نوري حمودي القيسي، ديوان مالك بن الريب، ر  (84)

601. 

 .13-67ينُظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر  (85)
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 .13-71؛ سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاهيمها وتطبيقاتها، ر 773-708ينُظر: صلا  فضل، علم الأسلوب، ر  (86)
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